Basmul cult – particularități - Povestea lui Harap-Alb, de Ion Creangă

Ion Creangă este acel reper cultural necesar oricărei literaturi. In edificiul cultural românesc, acesta ocupa un loc deosebit. Cele mai cunoscute opere ale sale sunt romanul autobiografic “Amintiri din copilărie” poveștile încărcate cu o mare doza de realism (”Soacra cu trei norori”, ”Povestea Porcului”, ”Dănilă Prepeleac” etc.), dar și povestirile ( “Povestea unui om leneș”,”Moș Ion Roată”). 








Cel mai complex dintre basmele sale, ”Povestea lui Harap-Alb”, a apărut la 1 august 1887, în paginile revistei ”Convorbiri Literare”, și s-a impus in conștiința  generațiilor de cititori ca “veritabil bildunsgroman fantastic al epocii noastre”.
Basmul desemnează o  specie a epicii populare și culte, în porza, mai rar în versuri, în care persoanje imaginare traveresează întâmplări fantastice și în care forțele Binelui triumfă intotdeauna asupra forțelor Răului.

Basmul cult ”Povestea lui Harap-Alb” își are punctul de plecare în realitate, pe care o transformă în suprareal. Spațiul și timpul capată o oarecare individualitate față de basmul popular în care erau nedeterminate. Intâmplările se desfășoară într-o anumită ordine, cum ar fi: o situație inițială, caracterizată prin armonie și echilibru, un  eveniment sau mai multe care dereglează echilibrul inițial, o călătorie dublată de o aventură, refacerea echilibrului și răsplătirea  eroului. Motivele specifice  sunt: craiul cu trei feciori, călătoria inițiatică, cele  trei probe, împăratul fără urmași, superioritatea mezinului. Prezența personajelor fabuloase, venite ca ajutor in sprijinul Binelui, formulele tipice ce poartă amprenta autorului prin umanizarea fantasticului, prin comportamentul, gestica, psihologia și limbajul personajelor sunt nelipsite din basmul cult ce are ca sursă de inspirație basmul popular.

Tema basmului este reprezentată de lupta consacrată dintre Bine și Rău căreia Creangă îi adaugă tema inițierii, a formării unei personalități.
Titlul basmului evidențiază ideea de devenire, de formare a unui erou. Numele personajului este dat în scena în care Spânul îl păcălește pe fiul craiului să intre în fântână. Naiv, lipsit de experiență și excesiv de credul, acesta își schimbă  statutul de nepot al Impăratului Verde în acela de slugă a spanului: ”De-acum înainte  sa stii ca te cheama Harap-Alb, aista ți-i numele și altul nu”. Numele lui are senul de “rob alb” , deoarece harap înseamnă negru, rob. Devenit sluga spânului, își asumă și numele de Harap-Alb, dovedind în același timp loialitate și credință față de stăpânul său, întrucât jurase pe pe paloș.

Compoziția

In basm sunt prezente clișeele compoziționale. Formula inițială ”Amu cica era odată” și formula finală ”Și a ținut veselia ani intregi, și acum mai ține încă, cine are bani bea și manâncă, iar cine nu, se uită și rabdă” sunt convenții care marchează intrarea și ieșirea din fabulos. Însă, naratorul inovează  formula inițială, punând  povestea pe seama altcuiva: cica, adica se spune, fară a nega ca in basmul popular (a fost odata ca niciodata). De asemenea, în final este evidențiată o reflecție asupra realității sociale, alta decât in lumea basmului. Formulele mediane “Și merg o zi, și merg două și merg paturezci și nouă”, ”și mai merge el cat merge”, realizează trecerea de la o secvență narativă la alta și întrețin suspansul.
Acțiunea se desfășoară linear, succesiunea secvențelor narative este redată prin înlănțuire. Deși coordonatele acțiunii par vagi prin atemporalitatea și aspatialitatea convenției , se remarca o anumită localizare a fantasticului ”Amu, într-o țară”. Fuziunea dintre real și fabulos se realizează încă din incipit. Reperele spațiale sugerează dificultatea aventurii eroului, care trebuie să ajungă de la un capăt la celălalt al lumii (în plan simbolic, de la imaturitate la maturitate). El părăsește lumea aceasta, cunoscută, și trece dincolo, în lumea necunoscută.

Eroul principal este totalmente realist, nu are puteri supranaturale, în tot ceea ce face beneficiază de ajutorul donatorilor.”Cartea” primita  de la Imparatul Verde care, neavând decat fete are nevoie de un moștenitor la tron, este factorul perturbator al situației initiale si determina parcurgerea drumului intiatic de el mai bun dintre fii craiului.

Destoinicia fiilor este probate mai intâi de crai, deghizat în ursul de la pod. Aceasta este o proba a barabăției, al calităților războinice, condiție inițială, obligatorie pentru cel ce aspiră la tronul împaratesc. Podul simbolizeaza trecerea la o altă etapa ă vieții. Mezinul trece această proba cu ajutorul calului nazdravan care ”da năvală asupra ursului:”. Trecerea podului urmeaza unei etape de pregătiri. Drept rasplata pentru milostenia aratată Sfintei Duminici, deghizate în cerșetoare, mezinul primește sfaturi de la aceasta să ia “calul, armele și hainele” cu care tatăl său a fost mire pentru a izbândi. Calul, descoperit cu tava de jăratec după trei încercari, va deveni tovarășul și sfătuitorul tânărului, acesta având și puteri supranaturale: vorbește și poate zbura. Aceste întâmplări scot în evidență faptul că, deși naiv, tânarul reușește să distingă esența de aparență.
Trecerea podului este urmată de rătăcirea în pădurea labirint, simbol ambivalent, caci pentru tânăr se va încheia o etapă și alta va începe. Cum are nevoie de un inițiator, cele trei apariții ale Spânului îl determină să încalce sfatul părintesc și, crezând că se află în “țara spânilor”, îl tocmește ca slugă. Coborârea  în fântână are, în plan simbolic semnificația grotei, spațiu al nașterii și regenerării. Schimbarea numelui reprezintă începutul inițierii spirituale, unde va fi condus de Spân.  Personajul intră în fântâna naiv fecior de crai, pentru a deveni Harap-Alb, rob al Spânului. Răutatea acestuia îl va pune în situații dificle a căror traversare implică demonstrarea unor calități morale necesare atunci când va fi “mare și tare”. Ajunși la curtea Imparatului Verde, Spânul îl supune la cele trei probe: aducerea sălăților din Gradina Ursului, aducerea pielii cerbului” cu cap cu tot, așa bătut cu pietre scumpe, cum se găsesc” și a fetei Imparatului Ros pentru căsătoria Spânului.  
Primele două probe le trece cu ajutorul Sfintei Duminici, care îl sfătuiește cum să procedeze și îi dă obiecte magice: pentru urs o licoare “somnoroasă”, iar pentru cerb obrăzarul și sabia lui Statu-Palma-Barba-Cot. Prima probă solicita curajul și răbdarea, iar cea de-a doua mânuirea sabiei și stăpânirea  de sine. A treia probă presupune drumul spre împaratul Roș, cu trecerea altui pod. Cum pe pod trece o nunta de furnici, tânărul hotarăște sa le salveze viața, trecând înot. Drept răsplată, primește o aripă de la crăiasa albinelor pentru că le face un stup. Ceata de monștri îl însoțește spre a-l ajuta pentru că s-a arâtat prietenos și comunicativ: Gerilă, personaj individual, adjuvant, ”dihanie de om”, grotesc, ce simbolizează frigul; Flamânzilă, considerat o “namilă de om”, ce simbolizeaza foamea, Setilă, Ochilă, văzut ca o “schimonositură de om”, ce simbolizează ciclopul din epopeea homerică, Păsări-Lăți-Lungilă, descris ca o pocitanie de om, ce simbolizează un săgetator coborat pe Pământ. Pentru a-i da fata, Împăratul Roș îl supune pe Harap-Alb la o serie de probe, trecute datorită puterilor supranaturale ale auxiliilor: casa de aramă, cu ajutorul lui Gerilă (proba focului), ospățul pantagurelic cu mâncare și vin din belșug, cu ajutorul lui Flamânzilă și Setilă (proba pământului și a apei), alegerea macului de nisip, cu ajutorul furnicilor, straja nocturnă la odaia fetei și prinderea ei, transformată în pasăre ”după lună”, cu ajutorul lui Ochilă și a lui Păsări-Lăți-Lungilă, ghicitul fetei cu ajutorul albinei. Fata împaratului Roș îi impune o ultima proba lui Harap-Alb, aducerea celor trei smicele de  măr, apa vie și apa moartă. Proba este trecută de cal, iar fata îl însoțește pe Harap-Alb la curtea împăratului Verde. Pentru erou, drumul acesta este cea mai dificilă dintre probe, deoarece se îndragostește de fată, dar nu-i mărturisește adevarata sa indentitate. Fata, farmazoană, o inițiată, cu puteri supranaturale știe care este feciorul  adevărat al craiului. Aceasta îl demască pe Spân,  care-l acuză pe Harap-Alb ca a divulgat secretul și ii taie capul. În felul acesta,  îl dezleagă de jurământ, semn ca inițerea este încheiată. Calul este acela care-l distruge pe Spân.
Decapitarea eroului este ultima treaptă și finalul inițierii. Învierea este realizată de către farmazoană, cu ajutorul obiectelor magice aduse de cal. Eroul reintră în posesia paloșului și primește recompensă pe fata împăratului Roș si împărația. Nunta și schimbarea statutului social confirmă maturitatea eroului.

Oralitatea stilului se realizează prin: dialog: ”-Parca v-a ieșit un sfânt din gură, Luminate împărate, zise atunci Flămânzila.[-]-Ia lăsați, mai, zise Ochilă, clipocind mereu din gene”; prin folosirea dativului etic: ”Și odată mi ti-l înșfacă cu dinții de cap, zboară cu dansul in inaltul cerului…”;prin exclamatii, interogatii și interjectie: ”Și odată mi te-a înșfăca ei, unul de o mână și altul de cealaltă, și hai, hai!..”, ”Ei, apoi?”; prin imprecatii, apostrofări: ”Numai de nu i-ar muri mulți inainte, să trăiască trei zile cu cea de alaltăieri”; prin diminutive: ”Si dacă-ți putea scoate la capat trebușoara asta…”; prin formule specifice oralitatii ”toate ca toate”; prin proverbe si zicatori ”Capul de-ar fi sanatos,ca belele cur garla”; prin versuri populare sau fraze ritmate ”Poate ca acesta-i vestitul Ochila,frate cu Orbila..”; prin regionalisme”a se chiurchiului”.
Umorul reprezintă plăcerea zicerii, verva, jovialitatea se reflectă în mijloace lingvisttice de realizare  a umorului: exprimare mucalitica, ironia, porecle și apelative caricaturale, diminutive cu valoare augumentativă, carcterizări pitorești, scene cosmice.

Povestea lui Harap-Alb este un basm cult, având ca particularități reflectarea concepției despre lume  a scriitorului, umanizarea fantasticului, individualizarea personajelor, umorul și specificul limbajului. Însă, ca orice basm, scoate în evidență idealul de dreptate, de adevăr și de cinste.

Dincolo de apartenența la basm, opera are o importantă componentă pedagogică, evidențiind faptul că valorile umane sunt cele care pot face diferența, că prietenia, cinstea și milostenia sunt repere ale devenirii umane.

