lon
de Liviu Rebreanu

Liviu Rebreanu este un scriitor realist, interbelic, creatorul romanului obiectiv din literatura romana,
careia i-a adus elemente de modernitate. Opera sa cuprinde nuvele si romane, cum ar fi :”lon”, "Réascoala”,
”Padurea spanzuratilor”, ”Adam si Eva”.

In polemica interbelica privitoare la roman, anuntati de nuvele precum Zestrea, Rusinea, Dintele,
Rafuiala sau Prostii, aparitia romanului Ion de Liviu Rebreanu in 1920 “ rezolva o problema si curma o
controversd” (Eugen Lovinescu). In epoci, Eugen Lovinescu formuleaza principiile modernismului si ale
teoriei sincronismului; sdmanatoristii sustin continuarea directiilor idealiste traditionaliste, iar George
Calinescu militeaza pentru proza realista: “Tipul firesc de roman este deocamdata cel obiectiv”.

In acest context, romanul lui Liviu Rebreanu reia tema taranului romén, agreati de traditionalisti, dar
intr-o maniera moderna, propunand o abordare realist-obiectiva salutata de critica vremii ca ” cea mai
puternica creatie obiectiva din literatura romand ”( Eugen Lovinescu). Taranul este vdzut in mijlocul
framantarilor luptei sale pentru pamant, determinat social §i economic de posesiunea acestuia §i suportand
consecintele actelor sale reprobabile, in conditiile satului ardelean de la inceputul secolului al XX-lea.

Romanul ”Ton” este unul interbelic, realist, inspirdndu-se din realitate si prezentand evenimente credibile.
De asemenea, romanul este unul obiectiv, deoarece relatarea se face la persoana a treia, de catre un narator
obiectiv omniscient, dar detasat, cu viziune din afara.

Genza romanului are la baza trei experiente de viata petrecute la distanta in timp: convorbirea scriitorului
cu un tanar, taran muncitor, care i s-a plans de necazurile datorate lipsei de pamant; patania cele mai bogate
fete din sat care a “gresit” cu cel mai ”becisnic” dintre flicai; imaginea unui taran imbracat in haine de
sarbatoare care saruta pamantul.

Tematica romanului este complexa. Putem evidentia tematica sociald, deoarece sunt evidentiate relatiile
de tip capitalist, mentalitatea satului ardelenesc potrivit careia omul respectat este cel bogat. O alta tema ce
poate fi identificata se refera la familii (Glanetasu, Herdelea, Baciu, Bulbuc) si la relatiile dintre membrii
acestora. lubirea, (lon-Florica), cuplul din interes (lon-Ana, George-Florica, Zaharia-Maria, Laura-George),
tema nationald si cea psihologicd, realizatd prin analizarea starilor, a trairilor, a reactiilor si atitudinilor, a
gesturilor si sentimentelor eroilor completeaza tematica acestei opera. Tematica principala sustine in
subsidiar §i convingerea autorului ca nu te poti sustrage destinului, iar cei care incearca sa o faca devin
personaje tragice, lon fiind considerat, de asemenea, un roman al destinului.

Problematica pamantului este particularizata in confruntarea dintre doua pasiuni puternice ale aceluiasi
personaj, lon, care igsi manifeste iubirea pentru pamant si iubirea pentru o singura femeie, Florica.

Maniera realista de ilustrare implica si dezvolatrea caracterului monografic, prin prezentarea societatii
de tip rural , a problemei nationale, a relatiilor dintre taranii si intelectualii satului, a cermonialurilor ce tin
de nastere, nunta, inmormantare.

Titlul evidentiazd un nume romanesc tipic; soarta lui Ion ar putra fi specifica oricarui taran, dar prin
formularea la singular se sugereaza ideea de destin individual.

Compozitia romanului se caracterizeaza prin simetrie sau circularitate. Astfel, atat incipitul, cdt si
finalul se refera la imaginea drumului care reprezinta un fel de metafora a romanului, ce anticipeaza
destinele personajelor. Drumul ce introduce cititorul in atmosfera cartii este presarat cu repere tragice:
Cismeaua Mortului, Répele Dracului, Jidovita, Pripas, crucea stramba de la intrarea in sat. Un alt element de
simetrie este reprezentat de cele doud hore. Cea de la inceputul romanului evidentiaza statutul personajelor,
iar cea din final adduce o oarecare liniste in lumea satului. Numele celor doua paarti, “Glasul pamantului” si
”Glasul iubirii”, reprezinta chemarile interioare ale personajului.

Romanul este alcatuit din doua parti opuse, complementare, coordonate ale evolutiei interioare a
personajului principal: "Glasul pamantului” contine sase capitol, iar ”Glasul iubirii” are sapte capitole. Tn
total acestea sunt treisprezece, numar fatidic pentru destinul personajului.

Un prim episod ilustrativ pentru viziunea realista despre lume a autorului este scena horei din debutul
romanului. Taranii prezenti la hora de duminica sunt organizati in grupuri distincte, conform normelor



mentalitdtii colective: 1n centru, perechile tinere care joacd cu pasiune Somesana, viitoarele familii; pe
margine, fetele care au ramas nepoftite, care rad silit, cu cite-o nevasta mai tanara care asteaptd sa-i vind chef
barbatului sa joace; mai la o parte, nevestele si babele, admirandu-si odraslele; printre ei, copiii care alearga.
Barbatii sunt mai departe, neinteresati de pasiunea jucdtorilor, in grupuri distincte: primarul, chiaburii si
batranii fruntasi, separat; tdranii mijlocasi in jurul dascalului Simion Butunoiu, pe prispa. Pe de laturi, “ca un
caine la usa bucatariei”, trage cu urechea si Alexandru Glanetasu, taran bogat prin zestrea sotiei, dar saracit
prin nechibzuinta, dornic sd se amestece in vorba, dar sfiindu-se de bogatasi . Abia dupa incheierea jocului
apar intelectualii satului-popa Belciug, sotia invatatorului, Maria Herdelea, Titu si Laura, cinstind adunarea
cu prezenta lor. Amestecul e privit cu reticentd, Laura e indignata de invitatia la joc a lui George, iar Maria
Herdelea, desi fiica de tarani, pentru ca a umblat mereu in straie nemtesti si s-a casatorit cu un invatator, se
simte mult deasupra norodului, privindu-1 “cu o milda cam dispretuitoare”. Prietenia lui Titu cu lon arata ca
aceste reguli au justificarea lor nescrisa, el sugerandu-i de fapt planul de a sili pe Vasile Baciu sa i-0 dea pe
Ana prin inseldciune. De asemenea, ajutorul dat mai tarziu de invatator lui Ion in scrierea plangerii impotriva
judecatorului se intoarce asupra celui dintai cu repercursiuni dureroase.

O a doua secventa semnificativa pentru viziunea despre lume a autorului apare in capitolul Sarutarea.
Ea ilustreaza patima taranului vaduvit prin nastere de obiectul existentei sale pentru pdmantul redobandit cu
greu. lon primeste padmanturile lui Vasile Baciu legal. E primavara si merge prima oard sa le vada, pentru ca
“ dragostea lui avea nevoie de inima mosiei.” Pamantul, personaj stihial, are in sine o uriasd “anima”. In
mijlocul delnitei, Ion 1l saruta “cu voluptate”; “si-n sdrutarea aceasta grabitd simfi un fior rece, ametitor”.
Implinit, personajul isi vede puterile hiperbolizate: “Se vedea acum mare si puternic, ca un urias din basme”,
iar personajul htonic zace, in sfarsit, la picioarele lui, invins. In “Lauda tiranului roman”, Rebreanu leagi
identitatea noastra nationala de aceea a taranului, si pe cea a taranului de pamantul ““ care ne-a modelat trupul
si sufletul, care prin soarele si apele 1 muntii si sesurile lui ne-a daruit toate calitatile si defectele cu care ne
prezintam azi in lume 7. Astfel, dragostea lui Ion pentru pamant are doar ferventa data de lipsa esentiala a
acestuia, care ii provoaca in anumite imprejurdri o dementad a deziluziei, dar raimane in fapt reprezentativa
identitatii noastre nationale

Subiectul operei este structurat pe momente ale subicetului. Expozitiunea fixeaza locul, timpul,
personajele cu ocazia desfasurarii unui eveniment dinamic, cu carcater monografic, hora duminicala, la care
participa toata suflarea Pripasului. Tn timpul petrecerii se prefigureaza conflictul, deoarece Ion hotiriste si
danseze cu Ana, fata cea bogata, chiar daca il atragea Florica, fata cea saraca. Aparitia lui Vasile Baciu
marcheaza intriga, pentru ca taranul bogat il numeste pe Ion “sarantoc”, umilindu-l, ceea ce declanseaza
dorinta de razbunare a tanarului ambitios si mandru.

Confictul central este determinat de lupta pentru pamant, datd de lon, taran sarac, care traieste
marginalizat in sat, fiindca nu are avere. Cel exterior se manifesta intre Ion si Vasile Baciu, iar cel secundar
dintre invatatorul Herdelea si preotul Belciug, dintre Ion si George sau dintre Ion si Simion Lungu, intre
romani si autoritatea austro-ungara. In plan interior, exista un conflict intre glasul iubirii si glasul pamantului
la nivelul personajului principal, dar si un conflict simbolic, intre vointa acestuia si legile superioare ale
pamantului- stihie. Acest ultim conflict aminteste de tragediile grecesti, unde mandria nemasuratd a
individului, supraaprecierea in confruntarea cu destinul-hybris— determina caderea personajului in final.

Desfasurarea actiunii prezinta, pe mai multe planuri narative, relatia si evolutia personajelor. Prima
confruntare dintre lon si George semnaleaza disputarea intdietatii la mana Anei. Vasile Baciu si-1 doreste ca
ginere pe George, dar fata lui are ochi doar pentru lon, care o seduce, aceasta fiind maltratata de catre tata si
barbat, alungata, avand un destin sfasietor. Ana da nastere unui prunc care, pentru lon, nu inseamana decat o
garantie de obtinere si de mentinere a proprietatii asupra pamantului lui Vasile Baciu. Aceasta se sinucide,
scapand de povard. Reintors la dragostea dintéi, la Florica, Ion ignora faptul ca aceasta este maritata cu
George.

Deznodiamantul previzibil rezolva conflictele: Geroge stie de la Savista, oloaga satului, de vizitele lui
Ton la sotia sa. Tntr-o noapte, il surprinde in gospodarie, venind la Florica, si il ucide cu sapa. Acesta este
incarcerat, iar Florica ramane singurd in urma arestdrii lui. Preotul Belciug are satisfactia de a vedea ca
averea lui lon revine bisericii. Tn plan secundar, este prezentat destinul familiei Herdelea, relatiile



invatatorului cu lon, cu preotul, cu autoritatile maghiare, evolutia lui Titu ca poet si jurnalist, nunta Laurei
cu George Pintea, retragerea lui Zaharia la pensie si instalarea unui proaspat invatator, Zagreanu.

Tehnicile narative folosite slujesc zugravirii complexe, pe mai multe planuri. Prin tehnica planurilor
paralele este prezentata simultan viata taranimii si a intelectualitatii rurale. Vietile se desfasoara in paralel,
amestecul este dezaprobat. Trecerea de la un plan narativ la altul se realizeaza prin alternanta, iar
succesiunea secventelor narative este redata prin inlantuire. Apar, de asemenea, tehnica contrapunctului-
nunta Laurei se desfasoara in paralel cu a Anei, conflictul intre Ion si Vasile Baciu are corespondent
conflictul intre Herdelea si preotul Belciug. Stilul indirect liber este folosit pentru revelarea psihologiei
personajelor, atunci cand e vorba de lon sau Ana, dar si pentru a ironiza cu duiosie comportamentul acestora,
atunci cand e vorba de familia Herdelea.

Protagonistul romanului, lon, se afla in centrul tuturor conflictelor, tot universal rural al Pripasului
intra in relatie cu acesta. Tanarul erou, individualizat in mod remarcabil de Liviu Rebreanu, reprezinta tipul
generic al taranului roman, ardelean.

Personalitatea sa a fost conturatd din plin de critica literara. Dacd George Calinescu in considerda ”o
bruta”, agresiv, violent, lipsit de inteligenta, E. Lovinescu, din contra, evidentiaza faptul ca el "actioneaza cu
metoda.”

Stilul romanului este cenusiu, fara prea multe figuri de stil, sobru, impersonal.

In opinia mea, “Ton” este un roman care impresioneaza, atat prin structura narativi , cat si prin constructia
personajului eponim. Consider ca lon este un rezultat al instinctelor launtrice, mereu dominat de dorinta de a
stapani si de a urca pe scara sociald. Astfel, Liviu Rebreanu se evidentiaza prin construirea unei personalitati
complexe, cu un impact major asupra cititorului, un personaj marcant al literaturii romane.

In conculzie, romanul ”Ton” este o capodopera a literaturii romane realiste interbelice, apreciat la
aparitie de critical Eugen Lovinescu drept ”cea mai puternica creatie obiectiva a literaturii romane”.

Caracterizarea lui lon: Personaj de prim plan al romanului, Ion, concentreaza tragica istorie a taranului
roman din Transilvania primilor decenii ale secolului al XX-lea. Conceput la dimensiuni monumentale,
"poate mai mare ca natura", dupa aprecierea lui E. Lovinescu, "lon" intruneste atributele care tin si de un
personaj clasic si de unul romantic. El trebuie privit ca un personaj clasic in sensul cd trasatura dominantd -
dragostea pentru pamant - le domina pe toate celelalte. El poate fi privit ca un erou romantic prin unele
insusiri exceptionale, ca de ex.: este foarte harnic, foarte viclean, dar si pentru faptul cd are mari pasiuni
(lubeste cu patima pamantul si pe Florica). Este un personaj de o deosebitd complexitate alcatuit din lumini si
umbre. De la ihceputul romanului, intr-o scena foarte bine aleasa de scriitor, la hora, cand este prezenta toata
suflarea satului, isi face aparitia fiul lui Alexandru Pop Glanetasu, urmarind-0 pe Ana cu ceva straniu in
privire, parcd nedumerire si un viclesug neprefacut, in timp ce aldturi i1 rdsare mai frumoasa ca oricand
Florica, fata vaduvei lui Maxim Oprea. Constient cad Ana nu-i fusese draga, flacaul poarta in suflet chipul
cald, ademenitor al Floricdi, fata saraca, in vreme ce "Ana avea locuri si case si vite multe". De la nceput,
banuim conflictul: "iute si harnic ca ma-sa harnic chipes, voinic", dar sarac, Ion simte dureros prapastia
dintre sine si bogatasii satului, de felul lui Vasile Baciu, iar cuvintele jignitoare cu care acesta i se adreseaza,
"flandura, sarantoc, hot, talhar", au efectul plesnitului de bici si flacaul nu suporta ocara. lon se sfasie de la
inceput intre doua linii de fortd, glasul pamantului si glasul iubirii si cade victima lacomiei de pamant. Fiinta
lui era mistuitd de "dorul de a avea pamant mult, cat mai mult" si autorul sublinieaza legatura lui cu pamantul
"jubirea paméntului l-a stapanit de mic copil ... de pe atunci paméntul i-a fost mai drag ca o mama".
Constrans de realitate, tenace, hotarat, cu o vointd imensd, temperament stapanit de instincte primare,
perseverent in atingerea scopului urmarit, viclean, Ion isi urzeste cu perspicacitate un plan pentru aplicarea
caruia are insa nevoie de o verificare. Titu Herdelea 1i aruncd spontan solutia fara sa se gandeasca la
consecinte, solutie pe care Ion o intrezarise demult: " - Daca nu vrea el sa ti-o dea de bunavoie, trebuie sa-I
silesti!". Rebreanu 1si urmareste personajul in diverse ipostaze, dintre care se detaseaza doua: dinaintea si
dupd intrarea lui Ion in posesia pamanturilor mult visate. Pentru prima ipostaza, semnificativ este citatul:
"Glasul pamantului patrundea navalnic in sufletul flacaului, ca o chemare, coplesindu-1. Se simtea mic si slab
cat un vierme pe care il calci in picioare, sau ca o frunza pe care vantul o valtoreste cum 1i place. Suspina



prelung, umilit si infricosat in fata uriasului: - Cat pamant, Doamne ! ... ". Pentru a doua ipostaza, lon "se
vedea acum mare si puternic, ca un urias din basme care a biruit in lupte grele o ceatd de balauri ingrozitori".
Destinul eroului trebuie raportat la momentul socio-economic in care traieste. In aceasta societate de bogati si
saraci, oamenii sunt considerati oameni dupa avere sau dupd numarul de pogoane, nu dupa calitati si virtuti.
George Calinescu spune ca "in planul creatiei Ion e o bruta, a batjocorit o fata, i-a luat averea, a impins-o la
spinzuratoare si a ramas in cele din urma cu pamant”. Tnsusindu-si pamantul pe cai necinstite, tulburand
linigtea unui camin in numele glasului iubirii, lon nu putea sa supravietuiasca. Sfarsitul lui perfect motivat
moral si estetic nu putea fi altul decit cel imaginat de autor. Prin romanul "lon", Rebreanu demonstreaza ca
pentru el "arta" Inseamna creatie de oameni si de viata.



