Moara cu Noroc

de I. Slavici
      
Reprezentant de marcă al realismului românesc, spirit puternic moralizator, dotat cu un talent artistic de excepție, Ioan Slavici aparține Epocii Marilor Clasici.




Este un scriitor realist prin inspirația din realitatea Ardealului, prin veridicitatea, credibilitatea aspectelor prezentate, prin descrierea mediului, redarea unor tipuri umane și a unor personaje complexe, cu calități si defecte. Obiectivitatea scrierii este redată de  relatarea la persoana a treia a unui narator detașat, neimplicat. Finalul moralizator este specific lui Slavici și întregește accentele moral-creștine ale scenariului epic.
         ”Nuvelă solidă cu subiect de roman” (G. Călinescu), ”Moare cu Noroc” este o nuvelă realist-psihologică, o operă epică de dimensiuni medii care pune accentual pe conflict și pe devenirea personajelor. Conflictul este atât  interior (în sufletul personajului, între tendințe diferite, între stări sufletești contratictorii, magistral analizate), cât și conflict latent (intre mentalitatea batrânei și cea a lui Ghiță), dar și conflict exterior, remarcându-se de departe cel dintre Ghiță și Lică Sămădăul.
         “Moara cu noroc “ a apărut în anul 1881, fiind inclusă în “Novele din popor”, volum care a dat în literatura română un exemplu de scriere totodată tradiţionalistă şi realistă. Nuvela se încadrează perfect în opera scriitorului, deoarece este încă o dovadă a crezului moralist al lui Slavici, o pledoarie pentru viaţa liniştită şi cumpătată.
          Tematica nuvelei este complexă și se referă la consecințele pe care setea de înavuțire le are asupra personajelor, la redarea vieții sociale din Ardeal la începuturile manifestării capitalismului, la banul care acapareaza suflete și distruge familii și mentalități.

          Titlul este un motiv anticipativ. Moara înseamnă un  loc al trecerii timpului și al macinării sufletești, al degradării. Transformată în cârciumă, sugerează idea de viciu, de loc al pierzaniei. Norocul înseamnă un bine care nu s-a obținut prin muncă, nu e de sorginte creștină (“noroc întors”, ghinion).

          Din punct de vedere compozițional, se remarcă simetria incipit-final (vorbele batrânei). La început, aceasta eviențiază faptul că omul trebuie să se mulțumească cu sărăcia sa, deoarece numai ”liniștea colibei tale te face fericit”, pentru ca în final să exclame “simțeam eu ca așa are să se întâmple”, punând totul pe seama destinului. Incipitul are funcția de prolog iar finalul pe cea de epilog. Nuvela conține șaptesprezece capitole caracterizate de echilibru compozițional și cronologie. Subiectul este structurat pe momente ale subiectului.
          Expozițiunea cuprinde, în mod evident, locul, timpul și personajele. Locul este reprezentat de spațiul morii, văzut ca spațiu ofertant, dar care se află situat într-o vale, după parcurgerea unui drum greu, presărat cu obstacole și marcat de două cruci de piatră și trei de lemn, motive anticipative pentru destinele personajelor, mai ales că valea este simbol al căderii. Timpul evidențiat este jumatatea secolului al nouăsprezecelea, când începeau să se înfiripe relațiile capitaliste, iar  personajele sunt reprezentate, pentru început, de familia lui Ghiță, care ia în arendă cârciuma.

          Intriga reprezintă venirea lui Lica la cârciuma lui Ghiță și propunerea pe care i-o face de a deveni asociați.


Desfășurarea acțiunii prezintă acapararea totala a lui Ghiță în afacerile Sămădului, dezumanizarea lui, înstrăinarea de familie, tâlhăria, jurământul strâmb, complicitatea la crimă . Se observă, astfel, un proces de involuție a personajului care, sub influența banului, ajunge să uite de educație, de principia și de valori.

Punctul culminant demonstrează degradarea totală în care ajunge Ghiță, care ajunge să-și ucidă soția pe care tot el o împinsese la infidelitate. 

         Deznodământul este unul moralizator: Ghiță este omorât de Răuț, se dă foc morii, iar Lică se sinucide, lovindu-se de un copac.

 
Opera este consistentă, organizată în 17 capitole, circulară, deoarece începe şi se sfârşeşte prin intervenţia bătrânei. În mod caracteristic nuvelei, nu acţiunea, ci personajele dau valoarea artistică scrierii. 










Perspectiva narativă este obiectivă, naraţiunea realizându-se la persoana a III-a de către un narator omniscient.
 
        Modalitaţile de expunere sunt folosite variat, naraţiunea alternând cu dialogul şi cu descrierea, pentru a sugera gama variată de stări şi pentru a focaliza asupra aspectelor care interesează.

        Naraţiunea este dinamizată şi dramatizată prin dialog  la începutul nuvelei, apoi ritmul este încetinit prin prezenţa secvenţelor descriptive cu rol în descrierea cadrului naraţiunii, a conturării portretelor.

       Specific unei opere de analiză psihologică este monologul interior, care redă gândurile personajului, având  rol de caracterizare indirectă.

      Personajele

Ghiță este personajul principal și rotund, care involuează, este surprins atât prin calități, cât și prin defecte. Acesta evoluează de la tipicitate la individuaizare, este un personaj al contrastelor, al deciziilor neașteptate, dezumanizarea lui producându-se treptat și gradual. Momentul culminant al degradării lui  Ghiță este uciderea Anei. Gestul are ca explicație gelozia, însă alienarea lui Ghiță atinsese apogeul, deoarece el credea că, omorând-o, o va  scuti de chinul interior.
     Lică este personajul negativ, imobil, reprezentarea tipică  a răufăcătorului, un om cu o mare forță morală, care contribuie decisiv la degradarea morala a Anei și a lui Ghiță.

Ana este personajul mobil, memorabil, ce trece printr-un proces puternic de transformare, de la femeia cinstită la cea care și-a pierdut onoarea, maculată de demonia lui Lica. Apare in trei ipostaze: soție, mamă, femeie infidelă. Este un personaj care oscilează între inocență si vinovăție. Răcirea lui Ghiță față de ea, faptul că o obligă să danseze cu Lică, demonstrează o întreagă mentalitate conform căreia femeia trebuie să i se supună bărbatului. Aceasta ar putea fi acuzată pentru atracția pe care o manifestă din prima  față  de Lica, de frenezia cu care dansează cu acesta, de gelozia pe o femeie ușoară Uța, de infidelitate, de faptul ca nu se gândește la copii. 

Arta personajului epic atinge în “Moara cu noroc” un nivel de măiestrie ridicat în ceea ce priveşte portretistica literară. Portretul fizic este concis, redus la esenţial. Portretul moral constituie un succes remarcabil al prozei româneşti. Personajele au însuşiri numeroase, pozitive şi negative, au calităţi şi defecte, atitudini ferme şi ezitări, îndrăzneli şi temeri, urăsc şi iubesc pătimaş; au în general, comportarea unor fiinţe reale. De aceea, portretele morale sunt complexe şi veridice. Ele se constituie ca o însumare treptată a observaţiilor naratorului cu propriile mărturisiri ale personajului şi cu reacţiile sufleteşti ale celorlalte personaje. 

     Stilul este imprimat de oralitate, asemănător lui Creangă, mult mai cenuşiu însă, fără savoare, ci doar şters, “sărac, cu repetarea aceloraşi cuvinte în interiorul aceloraşi fraze”, urmărind ritmul vorbirii.
     Finalul nuvelei este unul moralizator; conform filosofiei lui Confucius binele trebuie răsplătit, iar raul trebuie pedepsit. Bun cunoscător al psihologiei umane, al rânduielilor rurale, Slavici este neîndurător cu cei ce se abat de la principiile fundamentale ale moralei şi-şi pedepseşte personajele proporţional cu greşelile săvârşite de acestea.

